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六離合辭例釋義 
          
──七年秋作── 
一   六離合釋法原文 
西方釋名，有其六種：一、依主，二、持業，三、有財，四、相違，五、帶數， 
六、鄰近。以此六種，有離合故，一一具二，若單一字名，即非六釋，以不得成離合 
相故。 
一、依主者：謂所依為主，如說眼識，識依眼起，即眼之識，故名眼識，舉眼之 
主以表於識。亦名依士釋：此即分取他名，如名色識。如子取父名，即名依主；父取 
子名，即名依士；所依劣故。言離合相者：離謂眼者是根，識者了別；合、謂此二合 
名眼識。餘五離合，準此應知。 
二、言持業者：如說藏識，識者是體，藏是業用，用能顯體，體能持業，藏即識 
 
故，名為藏識，故名持業。亦名同依：藏取含藏用，識取了別用，此二同一所依，故 
名同依也。 
三、言有財者：謂從所有以得其名。一、如佛陀，此云覺者，即有覺之者各為覺 
者，此即分取他名。二、如俱舍，非對法藏，對法藏者是本論名，為依根本對法藏造 
，故此亦名為對法藏論，此全取他名，亦名有財釋。 
四、言相違者：如說眼及耳等，各別所詮，不相隨順，故曰相違。為眼及耳二言 
，非前二釋，義通帶數有財。 
五、言帶數者：以數顯義，通於三釋。如五蘊、二諦等，五、即是蘊，二、即是 
諦，此用自為名，即持業帶數。如眼等六識，取自他為名，即依主帶數。如說五逆為 
五無間，無間是因，即因談果，此全取他名，及有財帶數。 
六、言鄰近者：從近為名，如四念住以慧為體，以慧近念，故名念住。既是鄰近 
，不同自為名，無持業義。通餘二釋：一、依主鄰近；如有人近長安住，有人問言： 
 
為何處住？答云：長安住。此入非長安，以近長安故，云長安住。以分取他名，復是 
依主、鄰近。二、有財鄰近；如問何處人？答云：長安。以全取他處以標人名，即是 
有財，以近長安，復名鄰近。頌曰：用自及用他，自他用俱非，通二通三種，如是六 
種釋。 
二  釋義 
此六離合釋法式原文，依唐玄奘三藏法師譯述，乃天竺之辭句通例，猶八囀聲之 



為一聲或數聲──天竺亦拚音文字故──之各單名字之通例，及因明用於多名句推論 
一義之理論例。故此六離合釋，亦為二字或多字之二名結成之一辭句之義例也──二 
名或多字者，如中華民國為一名，中央政府亦為一名，結成為中華民國中央政府之一 
辭，每一名四字也──，故今謂之辭例。辭有離合，正以一辭皆由二名結成故也。離 
之則分二名所詮之物，合之則為一辭所詮之義。在名但詮單一之物，則既不由合成， 
亦復無有離相。然此唯在一字之名及兩字之辭則然，若在多字之辭，所依多字之名， 
 
則當隨其辭之與名之相對位而異。如「中華民國中央政府」之一辭，對此一辭觀之， 
「中華民國」與「中央政府」為二名。然將「中央政府」一名撇開不提，單云「中華 
民國」，則中華民國即為「中華」與「民國」之二名所結成之一辭，而以「中華」與 
「民國」為二名。更將「中華」一名撇開不提，單云「民國」，則民國即為「民」與 
「國」之二名所結成之一辭，而以「民」與「國」為二名。反之，進以「中華民國中 
央政府之統一主義」為一辭，則「中華民國中央政府」亦與「統一主義」降為結成一 
辭之二名。然退至二字之辭與一字之名，則更無退位可退矣。一字之名非所合成，乃 
無可離，故名無關合離。而在辭必以其可離顯其合成，尤須明其由何式而合成。因其 
合成關係，乃變一名所詮之二物，為一辭所詮之一義也。或謂一辭須由三名結合，即 
中間必有「與、及、之、即」等連綴名也。但此在西文、日文或加是，華文、梵文則 
不必然。 
三 辭 例 
 
 
          ┌用自者───持業辭類─亦曰同依……例云『動物』 
          │ 
          │                    ┌少分用他……例云『學者』 
          │用他者───有財辭類┤ 
          │                    └全分用他……例云『稱人父子曰（橋梓）』 
          │ 
          │      亦曰相┌依主辭類─劣者依勝……例云『天子』 
          │俱用者───┤ 
          │      依辭類└依士辭類─尊者依卑……例云『世人』 
六離合辭例┤ 
          │俱非者───相違辭類─各別並立……例云『竹木金石』 
          │ 
          │                    ┌依主鄰近……例如『天山』 
          │通二者───鄰近辭類┤ 
          │                    └有財鄰近……例如『問慈谿人何處之人， 
          │                                      答曰「寧波」』 
          │ 
          │                    ┌持業帶數……例如『七情』 
          │                    │ 
          │                    │有財帶數……例如『古有四凶今稱四惡人 
          │                    │                亦稱以「四凶」』 
          └通五者───帶數辭類┤相依帶數……例云『三才』 
                                │ 
                                │相違帶數……例云『一十百千』 
                                │ 
                                └鄰近帶數……例云『四念住』 
 
 
四 例 釋 



一、即如「動物」一辭，動即物之業用，非離所目之物外別有動之自體，即用此 
物之自業用以名此物，示別他物；是故動即是物，名為「用自」。動是業用，物是體 
相，即用顯相，即體持業，故名「持業辭類」。類者、等餘同此「動物」一辭之辭性 
者。業用之動，體相之物，同是依此「動物」有者，非離此動物外別有體相、業用， 
離此體相，業用即無所目動物，故名「同依」。此之一類辭性，二名中間之連綴名， 
當用「即是」二字，所目必在此物之體，但用此物之業以顯此物非他物耳。設云動之 
物，或云物之動，則屬「相依」辭類。設云有所動物，或云物有所動，則屬「有財」 
辭類。其辭皆與「動物」之一辭義不符矣。 
二、例中「學者」一辭，釋為有學之人。此人能有學，學是此人所有，猶云有財 
 
產者、有衣食者義同，故名「有財」辭類。學是人之所有，此人之所有者，非即此人 
，不用此人以目此人，而用此人之所有者以目此人，故曰「少分用他」。設云學即人 
，人即學，則不成辭義也。設云人之學，學之人，則與「學者」之一辭義不符矣。其 
連綴名當用「所」、「有」二字。 
三、例中橋梓二字，世以稱人父子，實則父子是人類，橋梓木類，橋梓完全非是 
父子，徒以橋梓之尊卑，似父子之道，遂借託以為稱謂，故為「全分用他」。 
四、帝皇古稱天子，所目在為帝皇之「子」，不在降生帝皇之「天」。天是一物 
，子是一物，各別有體，本是二物。天是他物，子是自物，故為「自他相依俱用」。 
天尊子卑，故為劣者依勝者之依主辭類。其連綴名當用「之」字，曰「天之子」。不 
得云「天即子」；亦與「有天之子」等異。 
五、世、是世間。世間之人，謂之世人。人、是世間之主，人勝世劣，故為尊者 
依卑者之依士辭類。 
 
六、竹木金石一辭，共有四物，各別獨自有體，分立不相連屬，故曰「相違」既 
不能云木即石，亦不能云竹所有石，但可云金與石而已。原文謂通有財、帶數二釋， 
但並舉幾物即含幾物之數義，及為連綴名連綴所有之物耳──不能別成辭類。 
七、因山高鄰於天，名其山曰天山，故曰依主鄰近。 
八、喜怒哀樂愛惡欲之七，即是情，故曰持業帶數。 
九、天之才、地之才、人之才之三才，故為依士帶數。 
十、一十百千，並立不關相屬，故名相違。又即是數，故為相違帶數。 
其餘概可准知。「相違帶數」、「鄰近帶數」二類，今依義新立也。（見覺社叢 
書一期） 
 
 

對於文藝政策之管見 
          
──三十二年三月在重慶獅子山作── 
承張先生以「我們需要的文藝政策」詢及芻蕘；再經詳閱之下，竊覺所標示「六 
不、五要」，既甚愜當，而闡明文藝與政治之連繫及三民主義應有文藝政策之意義， 
尤極精彩！惟有希望全國文人作家能協力實行，俾新中國之新文藝，早日呈現於世界 
！然略有其補充之意，則新中國之新文藝，以恢復固有文化從根救起，吸收現代文明 
迎頭趕上之三民主義為中心，自無疑義；但恢復與吸收，應以三民主義之精意為標準 
，為選擇的而非籠統的恢復與吸收也。茲試就固有文化與現代文明略加分析，  以備 
採擇。 
以言固有文化：首應著眼於中國民族唐、宋來政治、經濟、學術、文藝、思想、 
風俗之徹上徹下徹內徹外的整個文化；斷自中英不平等條約訂立之百年以前，皆為三 
 
民主義所應直接繼承，而擇去其渣滓、選取其精華之所在。於農業宗法之骨架上而表 
現為學藝政俗之結晶者，則為儒、釋、道三教之混合文化。此徵之民俗、小說、戲劇 



、詩歌、建築、彫塑、繪畫、音樂，以至學說思想等，無一不然。例如宋明、儒道學 
，即為於儒、釋、道三教各擷取少分以構成者。故皆應依三民主義為準則，施以分析 
整理之工作，然後或淘棄或舉揚之，方收取精用弘之益。設一言固有文化，即隨瞀儒 
淺見，籠統的以接受韓、歐、程、朱一流為恢復，而不知韓、歐膚淺無識之偏狹，程 
、朱、陰盜陽憎之欺偽，其狹偽實為中國文化千年來漸陷低弱之原因，則恢復固有文 
化反成加三民主義以拘蔽，使不能有所擇取於初盛唐雄大宏遠之全國民族文化也。即 
就王通、李翱、陸象山、王陽明等道學，魏徵、范仲淹、王安石、張居正等政治，李 
白、杜甫、柳宗元、蘇軾等詩文，其胸襟識見亦遠超韓、歐、程、朱之上。近人乃僅 
附韓、歐、程、朱而比類言及，抑何錮迷之甚耶？由唐再溯而上之，則周、秦子學與 
晉、隋佛學實為中國文化之斗樞。周、秦子學皆承伏羲至春秋之古化，經孔、老之抉 
 
擇而開出，百家爭鳴，九流競興；秦用法家者流而啟大一統之局，漢初法、道兼用， 
至漢武罷黜百家，獨尊儒術，儒籍乃升而為活躍為上層政治文化，蔚成兩漢經學，清 
儒則承漢學而疏證精究之者。東西漢間道家淮南子、魏伯陽、張道陵等，則宗黃老而 
吸收退而在野之諸子緒餘、及積古流傳之社會夙尚，遷為道教，是為周、秦子學之分 
流為在朝的儒教與在野的道教。佛教之傳入始東漢，至東晉漸盛，經南北朝入隋再成 
統一之國家，唐承之而佛教遂成陶鑄儒、道之中國民族淪肌浹髓之主要文化，其流變 
嘗有十四宗之多。故古化之周、秦諸子與佛化之隋、唐諸宗，在中國民族文化之構成 
，實為最主要之因素，而傅翕、王通、李翱、周茂叔、蓋宋明儒、道學之先河也。然 
轉為程朱之傳統，則非其全也。漢承秦之大一統，融冶秦、魯、燕、楚之異風殊俗及 
周、秦九流之子學，因有兩漢燦爛之文藝。唐承隋之大一統，陶煉諸胡、五印之異風 
殊俗及晉、唐諸宗之佛學，因有三唐瑰瑋之文藝。則文學藝術之莫盛於漢、唐，亦有 
由來矣。故必須以三民主義為準則，抉擇隋唐以來、周秦以來兩大階段之文化，加以 
 
批判揚棄，整理成三民主義之中國文化史，始足言恢復固有文化，從根救起，顧可以 
抱持學、庸、程、朱之道統了事耶。 
以言現代文明，則基督之宗教，歷史之哲學，自然之科學，工業之經濟，國族主 
義、民治主義、社會主義之政治也。而三民主義為針對國族、民治、社會之政治，分 
析之，綜合之，批判抉擇之，選取其精英，擇去其弊害，融成一體而又統持超越於其 
上之政治哲學也。所以能統持超越於其上者，一由其集取中印古化精意之中國民族文 
化為淵源，二由中山先生之特見，三由蔣委員長率全國同志之力行，則於政治固可遵 
循之以建成現代民國而更促進大同之世。但自然科學之研究，工業經濟之建設，雖已 
具規畫而為國民咸知注重，然猶待有步驟的二三十年之努力，庶可完成。至於現代哲 
學之精彩，如文化哲學、辯證法哲學皆歷史哲學之主流也，尤應迅速建成從宇宙至人 
生之三民主義史觀，方足統攝過去，把握現在，刱造將來而可大可久。夫三民主義之 
體系既如是精深而廣博，則發揚三民主義主要工具之文藝，安可無此「我們所需要之 
 
文藝政策」哉？是誠全國文藝界未可掉以輕心，而當以審慎出之者也！（見文藝先鋒 
二卷四期） 
 
 

佛法與美 
          
──十七年冬在法國巴黎佛教美術會講── 
 
         一  美與佛的教訓 
         二  佛陀法界之人生美 
         三  佛陀法界之自然美 
         四  從佛法中流布到人間的文學美 



         五  從佛法中流布到人間的藝術美 
         六  結論 
 
一  美與佛的教訓 
佛陀教誡諸弟子，作不淨觀，觀人的身命，以及萬有的身命，皆為不淨，使之厭 
離而不貪著。不淨觀即不美觀，此即觀人等自然界為不美；人等自然界既為不美，則 
依此自然界為質素而人造之技術的文藝等，亦無美之可言，自為當然的結論。且佛陀 
又說人或人而上的有情類，於五種官覺上，感的美色、美聲、美香、美味、美觸所生 
起之愛，與貪財、貪淫、貪名、貪食、貪睡，都稱之為五欲。這兩種五欲，皆是牽引 
 
人等有情流轉於生死輪內，使其不能進化而達於高超之宇宙的。是則人類等自然界由 
佛陀的不淨觀說，根本上不承認人等宇宙中有美的存在。又由佛陀之五欲說，則以人 
等若誤認為美，而起心貪欲，即為漏落於生死輪的苦因。故似乎我們在我們的宇宙中 
承認美的存在，以之而有審美愛美的心情，皆為佛陀所說之法中不容許的。 
雖然、此僅為大乘佛法對於低等不完美的宇宙，所下消極的、否定的觀察，亦即 
為大乘過渡的小乘法觀察，但決非如佛陀之普遍的、無限的宇宙觀察。以佛陀所成就 
之最高的、完美的宇宙來比較觀察人等的自然界，猶是進化未臻極高度的完美宇宙， 
故人等未可茍安於進化未臻高度的不完美宇宙中，不更求向上的進化。若為更求向上 
的進化，則自然方面須認清人等的宇宙未為完美，不足貪戀，然後一方面乃能勇猛精 
進的以刱建更高更完美的宇宙。故佛陀的法中，又表現為佛身相好的人生美，及佛國 
莊嚴的自然美，以為積極的、肯定的之進化趨向。譬之對於社會主張革命的一方面， 
消極的否定現在社會為不美，乃有必須打破之意義。一方面積極肯定將來社會為較美 
 
或完全美，乃有必須刱成之意義。依此必須打破及刱成的意義，乃有社會革命的實行 
，及社會進化的實現。佛陀是對於宇宙主張革命的，故對於人等的自然界觀為不完美 
，使更進求佛身、佛國的完全宇宙；故以觀不美為破壞之手段，要求由較美至於完全 
進化及建設之目的，以要求由較美至於完美。故佛法從積極上肯定了審美愛姜的觀念 
，而有佛教藝術美之湧現。 
但佛身、佛國的完美宇宙，雖不是理想的、假說的，也有是已成的、且現存的， 
但其已成的、現存的完美宇宙，原先是從我們一樣不完美宇宙改良進化而成的，故我 
們的字宙雖未見完美，須要更經重重破壞與重重建設，但已有進於較美而成為完美的 
可能性，故可即由人生未美完的宇宙，改進為較美以至完美的宇宙；並不是觀人等的 
宇宙未為完美，即可拋棄了離開了而別走到一個已成的、現存的完美宇宙中去，故此 
是佛法與別的宗教不同的地方，而又是與改革不良社會為良社會的社會改革家相同的 
地方。由此、遠之可以莊嚴自然界而造成淨佛國土為工作的菩提薩埵，叫做宇宙的更 
 
造者；近之亦可叫做社會的改革者，叫人們勿貪戀著已成的、現存的未完美的美，應 
發揮可由較美進至完美的可能性，不憚改地以刱造更美更完美的人生美與自然美，這 
纔是佛陀的教訓！ 
二  佛陀法界之人生美 
法界、謂一切法的總和，等於通俗所云的宇宙。故佛陀法界，即佛陀的宇宙。瑜 
伽等論、以佛陀的三十二大丈夫相，及八十隨形好，與十八不共法，三不護、四無畏 
等，描寫佛陀的身及心之綜合的人生美。佛華嚴經以如來現相毗盧遮那佛不思議法， 
如來出現等品表示之，而總略說為如來十身相海品，及如來隨好光明功德品。所謂： 
如來頂上有光照一切方普放無量大光明網等三十二大人相，眉間有遍法界 
光明雲相，眼有自在普見雲相，鼻有一切神通普見雲相，舌有示現音聲像雲等 
相，■齶牙齒唇等有示現不思議法相，胸臆等有吉祥海雲等相，手有影現照耀雲 
等相，指掌有現諸劫剎海漩雲等相，陰藏有普流出佛音聲等相，臀脾■等有莊 
 
嚴海雲等相，足有一切菩薩海安住雲等相。略況為九十七大人相，廣析為十華 



嚴世界藏世界海微塵數大人相，一一身分眾寶莊嚴。 
更以隨好光明功德，顯示由佛陀之身心美，與種種人生宇宙交涉而起之業用美， 
所謂： 
如來有隨好名圓滿王，隨好中出熾盛光，照十佛剎微塵數世界，遇其光、 
聞其聲、蒙其香者，皆得展轉向上增進，成就善行。 
即以如是色心、自他、主伴等，至無障礙之人生真相，以為相好莊嚴之佛法界人 
生美。 
三  佛陀法界之自然美 
摩訶衍經論中，敘述出過三界諸妙淨土所有莊嚴美妙，深廣無窮。華嚴經之世主 
妙嚴、華藏世界等品，尤敷衍無盡。所謂： 
其地堅固，金剛所成，上妙寶輪，及眾寶華，清淨摩尼以為嚴飾，諸色相 
海無邊顯現，常放光明，恆出妙音，寶網香瓔周匝垂布，寶樹行列，枝葉光茂 
，宮殿樓閣廣博嚴麗，諸莊嚴具流光如雲，從宮殿間萃影成幢，無邊菩薩眾會 
咸集。 
又如世界成就品中，所謂： 
世界海起具因緣，世界海所依住，世界海形，世界海體性，世界海莊嚴， 
世界海清淨，世界海佛出興，世界海劫住，世界海劫轉變差別，世界海無差別 
門。 
廣明無限虛空中無數無量之世界，如網珠交映，光影重重，相攝相入，相壞相成 
。即以一多、大小、永暫等互無障礙之宇宙真相，為常遍圓滿之佛陀法界的自然美。 
四  從佛法中流布到人間文學美 
佛陀流布為人間之美的文學，有其次第。佛陀住世之時，雖已有貝葉書之寫誦， 
且以有文飾才之大迦旃延，為十大弟子之一，然重在悅可眾心之佛陀說法妙音，及一 
 
般聽眾對於佛陀之稱讚歌誦，猶未具體表現於文學。已而有第一次、第二次、第三次 
之三藏結集，尚傳持於囗誦，及著為質樸說理之經、律、論等。佛滅後五百年，有大 
詩人馬鳴，著佛本行讚，文釆斐然，為一般印度人所傳誦；於是佛教遂於印度民族中 
，發生偉大之美的文學。已而大乘之法華經、華嚴經、及稱讚諸佛淨土經等次第流傳 
，在印度文學中乃呈深博雄麗之奇觀。傳入中國，於中國濃厚之文學風氣中，演生為 
天台宗、華嚴宗、凈土宗諸派之學說，類皆臻文學作品之上乘，其影響於中國六朝、 
隋、唐以來之學者殊鉅。尤以中國之禪宗文學為最奇特：一方則超脫一切經、律、論 
、疏之學說拘束，直探赤裸裸地佛陀真覺界；一方則應用風光景物，細語麤言顯第一 
義。故既用當時的通俗話，以表其當時妙悟之真理，刱成極優美之語體文學，又刱成 
許多詩歌等形式的玲瓏活潑韻文，開出一中國文學中特殊之面目。朝鮮、安南、日本 
等，皆承此流風。至由佛教之文學，成為西藏、蒙古、及錫蘭、緬甸、暹邏等之民族 
文學，更不待言矣。 
 
五  從佛法中流布人間的藝術美 
藝術美、姑略分為建築的、彫塑的、音樂的、圖畫的以敘述之。此等美術，皆濫 
觴於佛陀住世之時，若祗洹精舍、竹林精舍等，屋宇之建築，以及靈鷲山等巖窟之禪 
室，今己為發掘古物者之所稱道。他若佛史上有名的旃檀佛像的彫刻，此邱等讀誦之 
有音律為節，起居之有樂器相應，而壁畫亦發其端者。其後、與希臘、波斯等美術相 
影響，先有表現佛凈土之宮殿建築、形像彫塑，而佛教之音樂、圖畫等，亦以之日滋 
。中國承之，有梵唄等音樂，及諸塔像、圖畫等，後期演為真言宗的風尚，其四曼陀 
羅之陳設，三密相應之儀軌，尤完全以組織的調和的之建築，彫塑、圖畫等藝術，以 
為體達其理觀，摹寫其實證之工具。至今攷徵之，由印度傳於西藏之佛教藝術，及由 
中國傳於日本之佛教藝術，為全世界之研究東方藝術者，所稱美無窮者也！ 
六  結論 
 
然佛法之文藝美，乃出於佛智相應之最清凈法界等流者，應從佛教之文藝流，而 



探索其源，勿逐流而忘源，方合於佛法表現諸美之宗旨，是則所應鄭重申明於研究佛 
教美術諸君之前者也。（見海刊第九卷第十二期） 
 
 

美術與佛學 
          
──十八年十一月在長沙華中美術專校講── 
 
     一  我之美術觀 
     二  佛學與美術 
     三  佛教美術在美術界之位置 
     四  在今日中國提倡美術之功效 
 
一  我之美術觀 
甲、美術之來源：美術由工藝、文學二要素所構成；工藝產生乎科學，文學源出 
於宗教。科學的理智，取作人生實際的應用，即成為工藝。宗教的意義，傳作人間普 
遍的說明，即成為文學。由科學及宗教推演出精深博大之理論，則成為哲學。由哲學 
之理想，經文學、或工藝臻乎精美微妙之域，超乎人類現實社會基本生活之所需，則 
成為美術；故美術乃人類社會文化之精華，而表現人類社會之精神者為文化，表現文 
化之優美者是美術。美術為哲學、文學、工藝之結晶。表圖如下： 
 
 
    宗教┬───────文學┐ 
        │                  │ 
        ├哲學───────┼美術 
        │                  │ 
    科學┴───────工藝┘ 
 
乙、美術之內涵：美術之內容，在普通說之，不外乎音樂、圖畫、彫刻、塑像等 
數項，然實非惟此而已。蓋凡超乎人類之基本生活以上為高尚之精神生活所需要者， 
皆美術內涵，如衣食住行，在實際應用上之服裝、建築等非美術，而進步至於精美時 
，則即成美術，如衣有文繡之美，味有珍饈之美，住行亦然。又如實際應用之文學非 
美術，至於詩歌、小說、劇本、則成為美術。簡言之，美術之內容，可分二項，即純 
美與不純美。純美者，謂離實用生活之繡畫、音樂、彫刻、塑像、金石等，皆純美術 
。圖畫、在中國古時，稱謂書畫同源；如象形字，鳥字則形如鳥，水字則形似水，非 
中國如是，即埃及等亦然。總言之，由文學、工藝進步至精美時，加以人之創造想像 
力有所寫作，成為自己之創造物，可言係純美術。再、音樂可使社會之心理互相溝通 
，如吾作樂，賞樂者聞音，即知吾之心理。人類社會既成組織，必須人人心理互相溝 
 
通；音樂為人類社會心理溝通劃一之作。古之禮樂同說，缺一則顛，禮儀是內心之見 
於形色者，音樂是內心之通於聲氣者。禮樂之相應一致，如西洋之跳舞，中國之演劇 
，其表演之動作隨音樂而轉動，所謂為美術之音樂。若軍樂則為實際應用之樂，美術 
之樂是超實際應用之樂。美術之內涵，富而且廣，將詩歌、小說、劇本、音樂、圖畫 
、彫刻等綜合起來，而成為混合的美術，則為戲劇。美國耶路大學等學美術者，注意 
為戲劇之表演，以各種之美術，皆可於戲劇中表現。總說一句，純美術非人類之基本 
生活所需要，而為人類之高尚精神生活所需要品，圖畫、音樂等是。非純美術，乃即 
在於人類之基本生活上，如衣食住行精美者，亦可稱為美術品。 
丙、美術之效用：現在人類所處之社會及自然界，精神上常感不滿足之痛苦，於 
是乎于自然界上自出心裁，將自然之物改造成自己內心所想像之物，自己個全精神遊 



於自創物之中，以忘卻現實之苦痛。故美術之效用，即遊心寄情於人造的超現實之世 
界，使不滿足之精神得以安慰。如善圖畫者，及賞圖畫者，則其精神完全遊於圖畫之 
 
中，一切憂鬱悲憤因以忘失，所謂美術能超脫現實之世界者是。故西洋人謂美術可以 
代替宗教，但最高之美術雖可使人忘失憂患，可云有宗教之一分作用，以信仰宗教者 
，有別一之美滿世界、為其精神之所寄托，美術亦復如是但以言。信佛教，則絕然不 
同。以佛教是由根本了解宇宙人生之真相，出離悲苦──即現實之世界，成真凈無障 
礙真如法界，一切痛苦永消。美術雖有想像之美滿世界為其精神所寄托，但自然界之 
一切苦仍存而不失。故謂有普遍宗教之一分作用則可，謂能與佛教同一之結果者不可。 
二  佛學與美術 
佛學之來源，由感覺人類現實之社會、及自然界上有種種之痛苦，而生悲痛之心 
，本此心而求解脫，於是對於全宇宙和人生作一種最深切之考察，研究一切痛苦由何 
產生？有無根本解決之方法？然後知宇宙眾生及人類所感受之苦，皆由人等之錯誤知 
識而造成，要解脫此苦，須要根本了解宇宙人生之真相，本來即是一真法界，無本有 
苦。而美術之來源，則由文學、工藝進步至精良而成，則謂美術之出發點，由感覺現 
 
實社會及自然界之不滿足而起，此則同於佛學。然美術于自然上用自心想像力、創造 
為超現實之世界，精神寄托於其中而得以安慰，雖暫得安慰，而現實界之苦仍在，未 
能根本解脫，則其結果不能與佛學同矣。 
美術將精神寄托於人造的超現實之世界，心情托之於美術而忘一切痛苦，其現實 
界之痛苦仍存在而不少，但忘而已！佛學于現實人類之世界，感不滿足之痛苦，而忠 
實道破世界不美之現狀，所謂現實之世界：係空的、苦的、不淨的、無常的、不自由 
的。空、即非實，苦、即非樂，不淨、即非美，無常、即不永存，不自由、即是無主 
宰。亦不同其他宗教，別立一天國之美善，但從當下之世界，看出是空、苦、惡、濁 
、無常、束縛的。復發明世人之痛苦皆由自己之知識上錯誤而生出不美滿之世界。使 
人當下明了世界之真相，而知本來即是：常、樂、我、淨之世界，根本推翻一切痛苦 
惡濁，得真解脫。如是以觀，則佛學與美術之效用，不禁有假真之別矣。 
三  佛教美術在美術界之位置 
 
西洋對於東方文化之研究，以美術為最有興趣。而為其所研究之美術，即造像、 
彫刻、建築，而音樂、圖畫等，則猶未為注重，而此三種，復以佛教的為最精美。嘗 
在西洋之東方的，或民族的博物館參觀，見所畜藏之物，亦印度、西藏、波斯、爪哇 
、新彊、中國、日本之佛教古物為最多，其中所有佛像等等，多有出貴價在中國購之 
者，且大抵以研究佛學為研究東方文化之線索焉。 
在中國固有之美術，惟圖畫、音樂等，至於彫刻、塑像等則肇造乎佛徒，後來漸 
成普及。單言之，東方文化最有價值者推美術，美術中以造像為最，造像復推佛教為 
最。由是以觀，則佛教美術在美術界之價值，可想見矣。 
四  在今日中國提倡美術之功效 
現在革命時代，社會正起劇烈變化。一般人對于美術無相當了解者，未免有輕易 
破壞之舉動，如近來山西被毀之精美彫刻石像等。外人為得一手一耳，即要費至數千 
金，在中國則視如敝屣，為一般牧童樵豎所玩棄，不知保存，實在可惜，而且可憐。 
 
祇知拾西人唾餘，自有家珍，反視若草芥！而在現時仍能保存其十分之一，為近代後 
來研究美術之模範標準者，其功績不可謂非提倡美術之力焉。 
成功的美術，非工藝、文學、臻至精良優美不為功。現代之中國，內亂外擾，干 
戈不息，而已成貧苦之社會，吾人對于衣食住尚不能完全，更何有乎美術耶？然若無 
美術，則人類社會即變成粗暴憂悲之社會。社會文化粗暴，人情亦化為粗暴，且處於 
憂悲之中，即國家亦無安寧和平之日。若欲人類文明世界和平，非將工藝、文學等基 
本生活充實起來，創造新的美術不可。新的美術出現，則人之精神高尚生活有以寄托 
，行為亦善，行為善則粗暴憂患自除，粗暴憂患除則中國亦成安寧之中國。若擬成此 



安寧之中國，在現代非保存國粹不可，保存國椊尤重保存佛教所有之造像、法物等， 
不要輕易毀棄。諸位有心盡力於美術者，當注意在斯。（紹奘記）（見海刊十一卷一 
期） 
 
 

佛教美術與佛教 
          
──二十三年九月在武昌美術學校講── 
今天到貴校來參觀，見貴校收集關於佛教歷史上的各種佛像、彫刻、以及見到貴 
校近來的作品，皆具有深義，對於國家社會有大益處。 
佛教在世界歷史上，總在兩千五百年以上了。發源的地方是印度，約合我國周朝 
的時代；到東漢時纔傳入中國。然在東漢之前，佛教已先傳入，不過到了東漢，佛教 
始由帝王的提倡接受。佛教傳入中國，亦有一千八百年了。由中國而又傳入朝鮮、日 
本等。但印度的佛教，在中國周、秦間，巳由印度流入亞洲西部的波斯，遠在歐洲的 
希臘，及北部中國的新疆，與南部之鍚蘭、緬甸等處。迨隋時，差不多全亞洲都佛教 
化了。但唐初起了一番變化  即亞洲西部有回教興起，蔓延紅海兩岸的亞、非洲一帶 
。古來許多宗教，多是由亞洲而傳入歐洲的。佛教於印度之東，傳入中國西藏、蒙古 
 
，並及日本、朝鮮國等。南方則傳入錫蘭、緬甸、而及暹羅、馬來半島等。從回教崛 
起於歐、菲、亞之間以後，佛教即不能傳及印度之西，自唐代印度原來之婆羅門教復 
興，而佛教在印度亦日益衰危；結果、印度全化為婆羅門之教區，印度民族自此即失 
卻佛教之精神。 
中國至元代，信仰西藏喇嘛佛教之大元帝國，其武方一直達到歐洲。而有一部分 
軍民，居在波斯、亞剌伯、土耳其等處，接近回教所化，而信仰回教。其後印度即為 
此信仰回教之部所征伏，建立印度莫臥兒帝國；於是、不但印度西北之佛教由衰而滅 
，即印度全部所殘存者，亦盡淪亡！佛寺及出家之徒眾，皆化烏有。故由明初至今， 
印度佛教早已絕跡。但中國由宋亡於元，明又亡於清；而印度則婆羅門教，而先亡於 
回教，清初乃又亡於英。由此、故近來印度的宗教之爭，只有婆羅門與回教的惡鬥， 
近則又有耶教加入，而南洋的馬來半島等土人，亦已回教或耶教化。 
我到歐洲遊歷時，參觀各國之東方博物館，或東方民族博物館等，所陳列關於佛 
 
教的古物，多是古代的建築、或彫刻的藝術品。如亞洲印度西北方，若波斯、安息、 
阿富汗，及今新疆等處，古代造像、雕刻，及南洋等處的許多佛教藝術品。由此等佛 
教古代作品，可比考察佛教當時在各地的情形；考證佛教的歷史，亦有很大的價值。 
然印度在佛教滅亡之後許多文物古跡，多為婆羅門教、回教等異教摧毀。自歸於英國 
之後，反比從前進步，關於文物古跡，皆盡力保存，盡力開掘，如菩提場、鹿野苑、 
祇園，以及那爛陀寺等的遺址，英國人又設立委員會保管，重新把佛教歷史上和美術 
上的古物規模樹立起來，這不能不說是對於研究印度歷史、印度藝術的一點好現象。 
復次、再說到藝術方面，歐洲近代的美術風尚，很受印度的影響；因在亞洲東方 
的藝術，有普遍線索的，即是佛教。但歐洲的藝術，前三十年很模仿印度，而最近的 
傾向，則許多皆又在模仿中國了。我在法國巴黎時，曾發起法國佛學會，今其副會長 
某女士，即從前之美術校長，由美術興，而研究到佛教的。但要真正了解佛教的美術 
，非要深入到教理中去不可！中國美術的名詞，或叫做藝術，這是沒有一定的。關於 
 
佛教的美術：笫一、是造像，第二、是彫刻；這在佛教的美術上，是有特別價值的。 
但在造像，是概括雕像、塑像等。再其次，則圖畫、音樂等。中國藝術史，如六朝時 
代的造像、雕刻、圖畫、音樂等，與佛教皆有很深的關係。 
從佛教來說明佛教美術，要知佛教有所謂「像教」、「聲教」。以音聲的言語文 
字，和音樂來詮表諸法的意義，是為聲教。而佛教又以「像」來表顯諸法實相，像、 



即形像，此即現身說法的現身，所以、佛教中現那一種的身，即說那一種的法；故不 
單是說法，同時亦表現說法的身像也。因像可以為像教，與聲之可以為聲同，故佛教 
中有雕刻、造像、音樂等的美術。然在文字方面，中國向來所謂「文能載道」，而佛 
教的經典，即是表顯超絕語言文字之道的。道、是無分別智相應之真如法界，所以佛 
教的文字──經典，皆是如指標月；故一切經典，都是為提示真理作用的。而造像、 
圖畫等美術，亦足指示最高的真理，其結果、其功用，皆是相同。譬如某一件美術的 
作品，能引人入勝，導人為善，其感化的力量，或比文字還來得廣大；如西藏喇嘛造 
 
各種的形像，皆含有深義。 
這樣說來，美術即是由自心覺悟，而用各種方法表顯出來，使他人也能得同樣的 
覺悟，這就是佛教藝術的真義。所以，由佛教產生美術，而美術亦可通達到佛教的實 
際。二十三年九月二十日。（葦舫記）（見海刊十五卷十期） 
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